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DRAMATIK TEATRDA MUSIQININ ROLU VO VOZIFOLORI

Xiilasa

Moalum oldugu kimi, musiqi va teatr sanatlorinin riiseymlori paralel sokilds inkisaf etmis, zaman
kecdikco miioyyon miistoqil formalara ayirlmiglar. Lakin teatr sonoti yaranigindan tamasalarda
musiqidoan istifads edilmisdir. Teatra xorla daxil olan musiqi tamasanin strukturunda getdikco daha
genis funksiya dasimaga baslamisdir. Belo Ki, mogalads teatr sonatinds, xiisuson do dramatik teatrda
musiginin rolu vo vazifalorindon bohs olunur. Homginin diinya teatrindan vo Azorbaycan teatr
tamasalarindan niimunslor ¢okilorok homin tamasalardaki musiqi tortibati haqqinda mozvulara
toxunulmusdur. Musiqinin aslindo tamasanin ideya mahiyyatinin agilmasinda, obrazlarin daxili
alomlorinin, hiss va duygularinin neca oks olundugunu adi ¢okilon teatr tamasalarinin
niimunalorinds aydin sokilds basa diismok olur. Teatr tariximizin an gérkomli rejissorlart onlarin
fikir vo ideyalarini oks etdirmayi bacaran, sirf o tamasalar {iglin musiqi asarlori bastalaya bilacok
dahi bastokarlarla ¢alismiglar. Teatr tamasalarinin ugurlu olmasmin amillarindon biri rejissorun
verdiyi qurulsdursa, digari bastokarin bastelodiyi musiqinin tamasanin ab-havasina uygun olmasi,
aktyorlarin obrazlarini oks etdirmasi va tamasaginin gavrayisina tasir edoa bilmasidir. Buna gors do
rejissorun fikir vo ideyalar1 bastokarin fikirlari ils tist-iisto diismalidir.

Acgar sozlar: teatr, musiqi, tamaga, rejissor, bastakar, ideya, obraz

Arzu Guliyeva

Azerbaijani State University of Culture and Arts
master student

arzuhasanova9518@gmail.com

Role and duties of music in dramatic theatre

Abstract

As it is known, the embryos of music and theater arts developed in parallel, and time by time
they were separated into certain independent forms. But the music has been used in performances
since the beginning of theater art. The music that entered to the theater with the choir has began to
play a wider role in the structure of performances. So, in the scientific article talks about the role
and tasks of music in theater art, especially in dramatic theater. Also, taken examples from the
world theater and from the performances of Azerbaijani theater, and the themes of music
composition in those performances were touched upon. Music actually reveals the idea essence of
the play, and how the inner worlds, feelings and emotions of the characters are reflected in the
examples of the mentioned theater performances. The most prominent directors of our theater
history worked with genius composers who were able to express their thoughts and ideas, and who
could compose musical pieces just for those performances. If one of the factors of the success of
theater performances is the structure given by the director, the other is that the music composed by
the composer matches the atmosphere of the performance, reflects the characters of the actors and
can influence the audience's perception. Therefore, the thoughts and ideas of the director should
coincide with the thoughts of the composer.
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Giris

Azorbaycan musiqi tarixi vo onun nazariyyasi ¢oxasrlik tariximizin torkib hissasi hesab olunur.
Ke¢misdo teatr xarakteri dasiyan hor bir tamasanin torkibinds hékmon musiginin va nagmoanin
boyiik rolu olurdu. Musigi sanatiylo yanasi, sahna Sanatinin ruseymlori paralel inkisaf etmis, asrlor
kecdikco miioyyon miistoqil formalara ayrilmigdir. Azorbaycanda teatr musiqisinin inkisafi
proessesi do tamasalarda istifado olunan miiasir musiqinin alds etdiyi yiiksok nailiyyatlorlo baglidir.
Belo ki, tamasa hazirhigi prosesindo musiqi tartibat¢ilarinin nays fikir vermsli olmasi kimi aktual
mosalalor ham do bu mévzunun todgiqini zarurilosdirir.

Dramatik teatrda musiqi tortibatinin 6zalliklorinin arasdirilmasi, dramatik tamasalarda
musiginin vazifalarinin nodon ibarst oldugunun todqiqi, diinya vo Azarbaycan teatr tarixindan
moshur niimunalorin gatirilmasi ilo tamasanin ideya mahiyyatinin agilmasinda musiqinin no kimi
rol oynadiginin miiayyanlosdirilmasi moagalomizin baslica vazifalorindandir.

Teatr movcud oldugu giindon musiqi onunla barabar mévcud olmusdur. Buna gora do ilk teatr
niimunalaring s6z, rags, oxuma va harokot daxil idi. Yarandig1 giindon bu giinadak tear sanstinds
istifado olunan nogmalar, bastokar musiqilari bizo koklorimizin aslinds na daracads bagli oldugunu
va har iki senatin bir-birinden ayrilmaz qarsiliqlt alageds oldugunu gostoarir. Belo ki, musiginin asas
rolu, sOziin tosirini artirirdi, bununla da tamasanin miihim ifado vasitolorindon birina ¢evrilirdi.
Lakin musiqinin biitiin formalar1 godim yunan teatr1 torofindon dork edilorak Oyronilmisdir. Elo
Antik dovriin facislorinde musigi vo soz arasindaki sirkulyasiya amfiteatrlarin verdiyi xiisusi
akustikayla giiclondirilmisdi. Tobii ki, Antik dovriin facia muolliflori olan, Esxil, Sofokl, Evripid
kimi sairlor eyni zamanda musiqi¢i olmagqla bu iki sanatin qarsiligli olagslarinin giiclonmosinds
boylik rollart olmusdur.

Miiasir dovriimiizdo do musiqi bizo tamasanin ab-havasini anlamagimiza, sohnads bas veranlori
duyaraq toxoyyiilimiiziin inkisaf etmosins, izah olunmayan duygulari hiss etmoyimizo yardimci
olur. Musiqi dramatik teatrin ayrilmaz parcasi, mithim elementidir vo dram teatrinda musiqi istor-
istomoz tabe movqe tutur. Lakin eyni zamanda musiqi tamasada bas veran hadisalorin miistoqil
sorhini verir, asarin movzusunu vo ideyasini dziinomoxsus sokilda tofsir edir, hekaya xatlorinin
inkisafina komok edir, bununla da, tamasaginin qavrayisina faal tosir gostorir. Dramatik tamasada
musiqi ela bir vazifani yerina yetirmalidir ki, o esidilmalidir, lakin gériinmomoalidir. Musiginin tasir
giicli na goadoar ¢ox olarsa, o gadar az dinlanilocok. Yoni tamasagi sahnods bas veranlordon gox
diggetini musigiys verss, bu zaman tamasaginin fikri yaymacaq, sohno vo tamasagi arasindaki xatt
qirilacaqdir. Ilham Rohimli tamasa musiqisindon bohs edorkon vurgulayir ki, “Istor zoif, istorso do
gliclii musiqi yerindo Saslonmoyands aktyor ifasinin imumi partiturasina uyusmur, emosional
toosstirata xalal gotirir” (1). Buna gora do saslonan musiginin tonu va ritmi ilo sohnadoki harokatlor
miitloq ist-tisto diigmolidir ki, tamasag1 sohnoda bas veranlori dork eds bilsin. Belo olan halda,
musiginin tonunu va ritmini dagiglosdirmak Sas rejissorunun va quruluscu rejissorun 6hdasine
diigiir. Bu baximdan rejissor hadisolorin inkisaf xatti ilo musiginin harada v na ciir azalib, artmasini
miioyyonlogdirir.

Adoton dramatik tamagalarda musiqi bastokar torofindon rejissorla, ifagilarla, rossamla six
omokdasligda yaradilir. Yoni, tamasa ti¢iin bastolonon musigi sahnonin dekoruna godor uygun
olmalidir, sohnanin imumi ab-havasi ilo uygunlagsmalidir. Lakin onu da qeyd etmok gorokdir Ki,
musiginin tok vozifasi tamasani miisayiot etmok, tamasacilarda illiistrasiya tosiri yaratmaq deyildir.
Tamasada sosoalonon musigi sshna harakatini zonginlogdirmalidir, obrazlarin daxili alomlorini agaraq
onlar1 tamasiglarla tanis etmoalidir.

Bozon elo olur ki, dram tamasalarinin siijetino yazilan musiqi rejissorun tamasayla bagh
niyyatiylo tst-iisto diismiir vo belo halda hamin musiqi teatr silsilosindon konar galir. Misal {igiin,
musiqi lirik tislubdadir, lakin, sohnads bas veranlor dinamik hadisalordir. Hadisalor kulminasiyaya
noqtasine ¢atanda belo musiginin tasirindon dolay1 tamasagi o hissi yasaya bilmir. Bu, sirf tamasa
ticlin yazilan musiqilore aid deyil, hatta avvallor yazilmis osorlordon segilmis musiqiloro do aiddir.
Lakin on yaxs1 musiqi nomrasi bels tizarinds heg bir doyisiklik etmadon istifads edilss, aktyorlarin
ifasina eloCo do tamasagilarin tamasani qavramasina mane ola bilor. Misal olaraq, Moskva Badaye
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Teatrinda musigi hisso miidiri vo dirijoru olmus bastokar Ilya Satsin Meterlinkin “Mavi qus”
osarinin  1908-ci ildo K.S.Stanislavski torofindon qurulus verilmis tamasasi tglin yazilan
musigisindon danisaq. Belo Ki, burada saslonan musiqi pargalari kicik vo parlag olsa da tamasanin
mahiyysti ilo uygunlagmirdi. Tamasani izlodikco gérmok olur ki, sshnods bas veran hadisalor bir-
birinin ardinca heg bir alago olmadan davam edir, musiqi nomralari bir-birini tokarlayir, musiqi az
qala heg¢ bir motiv olmadan alatlorin sas-kiiyii tizarinda qurulur vo bels halda hor hansi bir formanti
tutmaq ¢otin olur . “Mavi qus” tamasas1 kimi ugursuz musiqi se¢imi ilo eyni taleyi yasayan bir digor
tamasa, “Pyer Qiint”diir. Dahi Norve¢ dramaturqu olan Ibsenin mashur “Pyer Qiint” oSori iigiin
yazilan musiqinin bestokar1 Edvard Qriqdir. O, mohz Ibsenin xahisi ilo bu osor {iciin musiqi
bastalayir. Hor no godar Edvard Qriq Ibsen pyesinin motivleri osasinda tamamils miistaqil bir parca
bastalosa do, bastokarin parlaq musiqisi rejissorun niyyatine tabe deyildi, imumiyystlo tamasanin
xarakteri vo personajarin shval-ruhiyyasi ilo alagesiz idi.

Maraqlidir ki, sshna amalina daxil olan musiqi zamanin imumi ganunlarina tabe olmur. Bazon
sohnado iki-ti¢ dagigalik musiqi sasi hiss baximindan normal hoyatin 10-15 dagigesina barabar olur.
Bir gayda olaraq, musiqi pargasi ona ayrilan vaxta tam uygun olmalidir - bir replikanin sonundan
digarinin baslangicina gadar. Hotta bununla bagli dahi rus bastokari, dirijoru S.S.Prokfyov deyirdi
ki: “Burada monoa 1 dogige 15 saniyslik musigi lazimdir” deyilondo monim xosuma golir” (2).
Dramatik tamagalarda musiqi bir ne¢o ndva boliiniir:

1. Uvertura;

2. Musiqili fasilalor (horokat vo ya sokils giris);

3. Aktin vo ya tamasanin musiqi finaly;

4. Sohna harakati zamani musiqi nomralori (Kozyurenko, 1975: 32).

Yuxarida sadalananlari izah edok: Uvertura, tamasanin avvalinda halo pards gapaliyken saslonir
Vo tamasagi ilo sohno arasinda ilk tomasin qurulmasina komok olur. Yoni ogor musiqi son va ritmik
xarakterdadirso, artiq tamasagiya az-¢ox tamasanin siijeti malum olur. ©gor bu bir drmatik vo ya
facio xarakterli tamasadirsa, bu zaman saslonan musiqi gorgin vo yaxud gomgin ritmda saslonir.
Uvertiiradan sonra onu simfonik orkestrlar ovoz etmoya baslayir. Bazon iiverturada seslonan musigi
pargalar1 tamasanin gedisindo do davam etdirilo bilor. Cox vaxt musiqi tamasanin 2sas leytmotivina
cevrilir, miixtolif mogamlarda tamasa baslayandan bitonadok torkib hissasi kimi ¢ixis edir. Misal
ticlin, Mehriban Olokborzadonin qurulus verdiyi, bas rollarin1 Siikufs Yusifovanin va Sabir
Mommadovun canlandirdigi vo ilk tamasasi olan Elginin “Qatil” tamasasinda musigi sohnanin
avvalindan sonunadak saslondirilorak tamasanin tarkib hissasine ¢evrilmisdi. Belo ki, tamasa lirik-
psixoloji vo hozin ruhda oldugundan tamasanin musiqi bastokart Aygun Somodzads sirf bu
tamasanin imumi ruhuna uygun musiqi bastolomisdir .

Musiqili fasilolords, adston sshnodoki dekorasiyalarin yerlori tonzimlanir, sohnalorin yerlori
doyisdirilir va ya aktyorlarin geyimlorindo doyisikliklor edilir. Gargin, koskin templi, ham dramatik,
hom do operali tamasalarda musiqi ilo yanagi, fasilolor, tempin tozadlart ¢ox vaxt dekorasiya
doyisikliyi ilo miiayyan edilir (Maroqlin, 1986: 16). Lakin tamasag1 bu hadisalori biitiin ¢ilpaqligi
ilo gormiir, onu tosovviir etmolidir. Eyni zamanda musiqili fasilo iki akt arasinda slageni saxlayir:
avvalki sohnanin aval-ruhiyyasini davam etdirir vo novbati sohnonin emosional ruhuna hazirlayir.

Tamasanin sonunda saslonon musiqi isa sanki, son noqtoni gqoyur vo biitiin tamasa {iglin
“simmetrik” ¢or¢ivo yaradir.

Bozon musiqinin goxsahali rolu sahno foaliyyotinin gedisatina daxil edilir. Tamasanin siijet
xattinds komoakgi rol oynayir, bir pargasina g¢evrilir. Buna bazan “siijet musiqisi” do deyilir. Siijet
musigisindo daha ¢ox moisot mahnilar, ragsler, romanslar, marslar vo s. yer alir. Y.I.Kozyurenko
stijet musiqisle baglh geyd edirdi ki, “siijet musiqisindo hamg¢inin “akademik” musiqi formalarinin
orijinal va ya klassik asarlarindon, masalon, simfoniyalar, oratoriyalar, ariyalar va s.-don do istifado
etmok olar” (Kozyurenko, 1978: 25). Siijet musiqisini tamasanin rejissoru 6zii tamasaya daxil edir,
harada, neco, hans1 dogigada saslondirilmasini tonzimloyir. Masalon, Mehdi Mommdsovun 1970-ci
ildo sohnolosdirdiyi Hiiseyn Cavidin “Xoyyam” faciasinds bastokar Cahangir Cahangirovun bu
tamasa iciin bastolodiyi musiqisi 6z mdoclizovi vo sehrli melodiyas: ilo salondaki qaranlig
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yansidirdi. Rejissorun bu tamasa ti¢iin verdiyi qurulus o qodar mitkommal idi ki, tamasada hor sey
bir-birini tamamlayirdi. Ilham Rohimli qeyd edirdi ki, “Akademik teatrm tarixindo ilk dofo Mehdi
Mommodov salondaki tavandan asilan morkaz ¢ilgiraga da sasgiiclondirici qurgu yerlosdirmisdi”
(Rahimli, 2017: 156). Burada geyd etmok istodiyimiz mogam odur ki, musiqi ¢alinirdi vo pards
asta-asta acilmaga baslayirdi. Sohnonin sagindan qaranligi darinliyinds sam isig1 goriiniirdii. is1q
get-gedo sohnonin Oniine dogru gurlagsmaga baslayirdi vo onu alinds tutan ag saghi Xoyyam
goriiniirdii. Xoyyam burada bdyiik miitofokkir Omor Xoyyamimn moshur seirindon bir misra
dedikdon sonra asagi ayilorok sami sohnonin oniindoki asyalarin yanma qoyur. Biitiin bunlar bas
verorkon fonda agir bir musiqi saslonarok tamasanin ab-havasini tamamlayirdi. Aydin Talibzado
Oziiniin “Mehdi miiommast vo ya Sonatdo konseptual hamletizm” kitabinda tamasaya vo onun
musiqi tortibat1 ilo baglh bele bir fikir bildirmisdi: “C.Cahangirovun musiqisi elo bil ki, geyimlorin,
sohnadon asilmis olvan, nazik, suxrongli parcalarin arasindan 6z-6ziino peyda olurdu, Xoyyamin
ruhunun, dovriin ruhunun melodiyalarini ¢alirdi, sairin arzularini, zamana etirazini, qiissasini
dillondirirdi” (Talibzads, 2009: 298). Yaxud Tofiq Kazimovun qurulus verdiyi “Yalan” tamasasinin
finalinda xeyirxahligin galobasi kimi, mars janrinda yazilan musiqini misal ¢okmak olar. Tamasanin
musiqi bastokart Emin Sabitoglu idi.

Teatr musiginin bir digar asas vazifalorindon biri onun tamasagidan slave aktyorun yaradiciliq
vaziyyatino gostordiyi tosirdir. Belo ki, musiqi aktyorun obrazina girmasino komok gostarir,
toxayyiiliina tasir edir. Musiqi ilo obrazin birlikdo vohdsti aktyorun duygularinin daxili alaminin
vaziyyatinin agilmasinda bdyiik rol oynayir. Ona goroa do aktyorun jestlori, mimikalari, addimlar
musiqi ilo tst-tsto diismolidir Ki, obraz daha ifadali sokil ala bilsin. Tobii ki, biitiin bunlarin hamisi
rejissorun Ohdasina disiirdii. Masolon, elo yens Tofiq Kazimovun qurulus verdiyi “Yalan”
tamasasindan niimuna ¢okorok deys bilorik ki, bu tamasada rejissorun ideyalari ilo bastokarin
ideyalar1 {ist-isto diisdiiytindon naticade miikommal bir monzors yaranmigdi. Tamasanin ugur
qazanmasinin sabablarindan biri Tofiq Kazimovun verdiyi qurulus vo bastokar Emin Sabitoglunun
tamagsanin ruhunu tomsil edon musiqilor yazmasi idi. Belo Ki, bostokar tamasanin bas
gohromanlarin1 xarakterizo edon musigi bostolomisdi. Bu musiqilor Torlan xala vo qardasi qizi
Soalalonin obrazlarmi ¢ox gozal sokildo oks etdirirdi vo tamasacgilara ¢atdirirdi. Bastokar Torlan
xalanin obrazini1 tamasagilara bilavasito catdira bilmosi ii¢iin onun rolunun ifas1 zamani kobud
intonasiyalardan istifado etmisdir. Homginin, Salalonin obrazini xaraktrizo edan lirik, cazibadar,
zorif musiqi tonlarindan istifade etmisdir. Aktyorlar onlara xas musiqi intonasiyalari, mimikalar1 vo
jestlori ilo tamasaya rong qatir, tamasagilarin maragini oyadirdi. Nailo Karimova bu tamasa ilo bagh
geyd edirdi ki, “Mahni janr vasitosilo Emin Mahmudov, obraza sosial shamiyyst verarok Torlan
xanimi kobud, yondomsiz intonasiyalar, asiglarin “deyismo” melodiyasina yaxin olan melodiya
vasitasilo xarakterizo edir” (Korimova, 2011: 77).

Boazan elo olur ki, bas gohroman har hansi bir musiqi aSarini 6zii ifa edir vo bels halda obrazin
xiisusiyyatlori musiqinin miisayati ilo tozahiir etmis olur. Musiqi vasitasi ilo tokco xarakterini yox,
eyni zamanda, tempramentini, diisiincalorini do ifads edo bilir. Alekasandr Korneygukun lirik drami
osasinda Anatoliy Efrosun rejissorlugu ilo qurulus verilon “Platon Kregert” teletamasasinda bas
gohroman Platon tamasanln birinci hissasindo skripkada ifa edir. Gonc Lida ona asiq olsa da ilk
basda Platonu soyuqqanli biri olaraq gobul edir, lakin onun skripkadak: ifasindan sonra Platona
qars1 fikirlori doyismoys baslayir. Artiq Lida qarsisinda tam basqa bir insan goriir. Tamasagi iso
Lidadaki bu doyisikliyi ayimn sokildo gors bilir (9).

Musiqinin dramatik tamasalarindaki rolu Sekspir pyeslorinin tamasalarinda daha g¢ox hiss
olunur. Bels ki, Sekspirin pyeslori mahnilarin, balladalarin, ragslerin, yiirtslorin, ddyiis signallarinin
Vo s. ifasii tayin edon mioallif geydlori ilo doludur. Bir ¢ox musiqilor onun dramaturgiyasmin an
miihiim funksiyalarini ifads edir.

Tofig Kazimovun sohnologdirdiyi “Antoni vo Kleopatra” faciosinin ideyasinin miiasir
traktovkasi, tamasanin badii Vo musiqi tortibatinda biitiin ifado vasitalorinin istifado olunmasinda
Ozlinii gostorirdi. Tamasanin musiqi bostokar1 Qara Qarayev idi. Bu tamasadan sonra Tofiq
Kazimov Qara Qarayevlo Sekspirin “Hamlet” pyesindo yenidan bir araya galirlor. Qara Qarayevin
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dinamik musiqgisi daima hayacanli, emosional garginliyi atmosferini yarada bilirdi. Amma eyni
zamanda da lirik va inco melodiyalardan da istifads edirdi, xtisusilo Ofeliyanin dslilik sshnasinds
orkestrin miisayati ilo inco, soffaf sokildo saslonarok psixoloji baximnan sinmis bir qadinin saf
golbini oks etdirirdi (Rohimli, 2002: 56). Musiqisiinas Nailo Karimova tamasayla baglh fikirlarinds
geyd edirdi ki, “Facionin {i¢ amilinin — badii, musiqili vo sohns ifadasinin tasiri o gqodar heyratli idi
ki, tamasagilar sarsilaraq vo Kkatarsis yasayaraq teatr1 tork edirdilor” (Korimova, 1986: 43).
Homg¢inin Sekspirin digor pyeslorinds siijet musigilorine daxil olan, Ofeliya vo Dezdemonanin
mahnilari, vo “VI Henrix” do conazs marslari, “Romeo va Ciilyetta”da Kapuletti balinda ragslor
zamani saSlonon musigilori misal ¢okmok olar.

Teatr tamasasinda sorti musigi deys bir anlayis vardir. Sorti musiqini tamasaya daxil etmok
hekays musigisini tgadim etmokdon gat-qat ¢otindir. Sarti musiginin ifdo imkanlar1 ¢ox genisdir,
miixtalif orkestr vo vokal-xor vasitalarindon istifado etmok olar. Cox vaxt sorti musigiden sshnoda
emosionalligi artirmaq {igin istifado edilir. Mosolon, Mixail Lermontovun “Maskarad” oaSari
osasinda Mixayil Kozakovun 1985-ci ildo haziladig1 televiziya tamasasinda Ninanin zaharlonmasi
sohnosi qaranliq tonlarla, zarif isiqlarin fonunda qurulmusdu. Uzaqlardan esidilon xafif vals ragsinin
mahnisinin tonlar1 getdikco artmaga vo Sohnoni dolduraraq facio miihiti yaratmaga baslayir.
Tamasada dahi bostokarlar S.Raxmaninov vo P.Caykovskinin moshur asorlorindon (Simfonik
ragslor no45, Etud-op.39-n0.2A) istifado olunub. Belalikls, tamasanin rejissoru Mixayil Kozakov
musiqi vasitasilo Nina vo Arbenin obrazini agaraq Lermontovun ideyasini ¢atdirdi. Bozon sorti
musiqi mixtalif lirik sohnalordo ifa olunur. Lakin 1938-ci ildo tamasanin barpa olunmus
versiyasinda Qlazunovun musigisindon istifado olunsa da, burada Lermontovun &ziiniin
“miioyyanlosdirilmis” vals1 yox idi (12).

Eloco do Sekspirin digor pyesi olan “Kral Lir” asorinin tamasasinda tufan sahnosinds tabiot
hadisasinin musiqili obrazi Sekspir faciasinin mahiyyatini agir. Belaliklo, sorti musiqi gurultulu
elementlor vo insanlarin emosional sarsintis1 ilo Saslogir, bununla da, homin sohnani emosional
olaraq vurgulayir, tamasagilarin golbinds musiqinin kémokliyi ilo kiiloyin ugultusunu, simsayi,
kiiloyin fitini esitmok miimkiinlosir (13).

Sonda geyd etmok lazimdir ki, opera vo baletlords ifa olunan musiqi tamasanin asasini tagkil
edorkon, dram tamasalarinda musiqi asas fikri, daha aydin vo dolgun ¢atdirilmasina vasitag¢i olur,
foaliyyatin, hisslorin, homginin sohnado bas veranlorin mahiyyatinin daha konkret sokildo
otliriilmosine komok edir. Musiqi ¢ox vaxt siijetin peripetiyalarini, personajlarin miirokkob vo
qarisiq omollorini anlamaga yardim edir. Tamasanin musiqi hoalli hom do rejissorun musiqi
duyumundan, musiqi yaddasginin olub-olmamasindan, ritmi hiss edib-etmomasindon asilidir. Yani
rejissor biitiin bu sadalananlar1 yerina yetira bilirss s6zsuz ki, onun qurulus verdiyi tamasalarin tasir
vasitalorindon biri artmis olacaq.

Natica

Gorlindiiyti kimi, musiqi teatrin ayrilmaz bir hissasidir, onun vacib elementidir vo teatr
tariximizin parlaq sohifasini togkil edon bir sira tamasalarda rejissorlar Azarbaycan musigisinin an
gorkomli bastokarlart ilo birge isloyiblor. Lakin bu giin Azarbaycan teatrinda yaxin ke¢misadok
pesokar yanasma niimayis etdiron tamasa miolliflori, nadonsa, sohna asarina qurulus verarkan
musiqiys bigans yanasirlar.

Toossiiflor olsun ki, miiasir dovrdo Azorbaycan dramatik teatrlarinin he¢ birindo miistaqil
orkestrlor foalliyat géstormir. Tamasalarda ¢ox vaxt hazir disko yazilmis kohno tamasalarin
musigilorindon istifado olunur. Tabii ki, bu proeses miiasir teatrin tamasalarini avvalki dovrlarin
tamasalarinin soviyyosino gatirib ¢ixarda bilmir. Umid edirik ki, gonc nesil teatr xadimlarinin
arasinda ke¢mis gorkomli rejissorlarin, baStokarlarin davameilart yetisor Vo onlarin miras
qoyduglar1 bu gozal sonati davam etdirarlor.

Belaliklo, mogalomizds biz dramatik teatrda musiqi tortibatina dair mévcud yanagmalart diqqat
morkazina ¢okir, nazori miilahizalori konkret tamasalardan gatirilon misallarla miisayiat edoroak
dramatik tamasalarda musiqinin rolunu arasdirmada calisiriq. Burada Azorbaycan dram teatrinda
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rejissor-bastokar tandeminin tarixi vo Oziinomoxsusluglar1 arasdirilir, homginin milli teatr
madaniyyatinin parlaq tamasalarinda ugurlu bastokar islorindon niimunalar gatirilir.
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